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Kinesiologie
im Instrumentalunterricht

Gedanken zum
Improvisieren

Flétenbauer in Osterreich
stellen sich vor, Teil 1




INTERVIEW MIT FRANCESCA CANALI

JULIA SCHLAFFER

Francesca treffen wir bei Tee und Maroni. Sie beginnt ohne einfiihrende Frage zu erzdhlen, und so verlduft auch der Grofiteil des
Nachmittags: wir hiren ihr iiber weite Strecken gebannt zu, beim Darlegen ihrer An- und Einsichten, ihren Erinnerungen. Gegen-
fragen sind kaum notwendig. Daher habe ich auch in der Niederschrift des Gesprdchs die Fragen weggelassen und Francescas
Erzdihlblicke so gelassen, wie sie im Wesentlichen waren.

Uber ihre
musikalischen
Anfinge

,JIch bin quasi zufillig zur Musik
gekommen, denn ich komme gar
nicht aus einer Musikerfamilie.
Bei uns in [talien ist das System
auch nicht so wie bei Euch, mitso
vielen guten Musikschulen. Wir
wohnten inder Nihe von Rom in
einem kleinen Ort, und da gab es
eine Blaskapelle. Da bin ich mit
neun Jahren hin, und habe Flote
mitgespiclt, zwischen ganzlauten
Klarinetten. Mit vierzehn habe
ich auch ein bisschen Saxophon
gemacht, dann auch Klavier,
Blockfléte, ausprobiert
— Mundharmonika sogar. Aber
Hauptsache in meinem Leben
war das alles noch nicht. Meine
Mutter ist Archdologin, mein
Vater Ingenieur, denen war das
recht gleich, ob ich spiele oder
nicht, es war auch nicht wichtig, zu iiben
oder einen guten Lehrer zu finden.

viel

Ich hatte also ziemlich lange cigentlich
gar keinen Unterricht und war wirklich
Autodidaktin. Ich habe gespielt, was
ich gehort habe, oder Noten gekauft.
Ins Konservatorium bin ich dann mit
sechzehn, eigentlich, weil ein Freund von
mir schon drin war, wollte ich auch dann
in den ., Tempel der Musik" aufgenommen
werden. In den ersten Jahren war ich
bei keinem guten Lehrer, daher war mir
Singen wichtiger und fiir mich spannender
(da hatte ich ein gute Lehrer getroffen!)
Ich dachte noch nicht daran, mit Musik
mein Leben zu verbringen, die Schule
war wichtiger, und ich machte so viel
verschiedene andere Sachen. Nach der
Schule habe ich angefangen, Philosophie-
Anthropologie zu studieren, da mich alles
interessierte, was mit Menschheit, Leben
und Kommunikation zu tun hat. Ich war
aber noch im Konservatorium, und dann
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gab es einen Meisterkurs mit Alain Marion
fiir die besten Schiiler, einen pro Klasse.
Ich bin da hin und ich erlebte plétzlich
eine andere Dimension. Er spielte alles
auswendig und erziihlte so viel Tiefes tiber
Musik und war vor allem so begeistert und
begeisternd. Damals hatte ich ein Buch
zum Mitschreiben fiir die Uni mit, und das
habe ich umgedreht und begonnen, alles,
was er sagte, mitzuschreiben. Ich hatte
so lange am Konservatorium ,etwas™
gesucht, und mir wurde immer gesagt,
dass ich eine Idealistin oder Triumerin
sei, um etwas Besonderes auf der Flote
zu wiinschen, und doch hatte ich das beim
Singen und beim manchen Konzerten
schon erlebt (z.b. Leonard Bernstein!). Bei
Alain Marion spiirte ich, dass es mit der
Flote doch auch eine andere Moglichkeit
gibt, zu kommunizieren. Ohne Worte, aber
innig und direkt auf die Gefiihle. Diese
Erwartung hatte ich immer gehabt. Da
ist es auch egal, welches Instrument man
spielt, wenn diese andere Dimension da ist.

Nach diesem Erlebnis mit Marion, dachte
ich: Dies mdchte ich! Es passte auch zu
dem , was ich an der Universitit machte;
was alles das Leben ausmacht. Ich hatte so
viele Fragen - viele davon habe ich noch
immer. Ich begann, die Fléte als ein Mittel
zu empfinden, ein Mittel sich selbst zu
spiiren und andere zu spiiren. Der Mensch
steht zwischen Emotionen, Kreativitit
und Intellekt - genau dies wollte ich in
der Musik ins Gleichgewicht bringen und
vereinen.

Was beim Spielen passiert, ist, dass man
mit den Menschen auf eine gewisse Weise
vereint sein kann, auch mit Menschen,
mit denen man sonst gar nicht sprechen
wiirde oder kinnte.

Eine Moglichkeit dartiber zu
kommunizieren, was gemeinsam ist, nicht
was uns unterscheidet. Es ist ganz egal,
ob ich das mittels eines barocken oder
ecines modernen Werkes mache — alles ist
Kommunikation. Ich empfinde die Flote
nicht als das einzig ,.schone™ Instrument,
aber es gibt manchmal Flotenklinge, die
einfach transzendent sind. Das hat die Fl5te
schon besonders stark. Man steht damit
zwischen Gesang und Streichinstrument:
der Klang kommt irgendwie aus cinem
selbst, die Atemtechnik und Atemfiihrung
ist der Bogentechnik vergleichbar. Das ist
{ibrigens auch eines der Themen in meiner
Dissertation.

Aber jetzt noch einmal zuriick zu meinen
Lernjahren: aus meinem Studium kannte
ich das Prinzip, dass man wirklich etwas
kennen muss, bevor man es beurteilen
kann. Ich habe mich dann mit 19 Jahren
auf die Suche begeben. Ich bin mit dem
Rucksack durch ganz Europa gefahren
und habe mir alle miglichen Meisterkurse
angehort. Was die Leute sagen, was sie
erzihlen iiber Musik. In Paris habe ich
dann vier Jahre gelebt und studiert, bin
in sehr vielen Konzerten gewesen. habe



